SERGUEI OUSHAKINE

»War das etwa alles umsonst?«
Russlands Kriege in militdrischen Liedern*

Am 2. August 2003 fand in Barnaul, dem administrativen Zentrum der Altaj
Region in Sibirien, wo ich meine Feldforschung machte, ein grofles Ereignis
statt. Die Altaj Vereinigung der Veteranen des Afghanistankrieges gedachte der
Soldaten, die in den militirischen Konflikten der letzten zwanzig Jahre getotet
worden waren, indem sie eine »festliche Darbietung« auf dem Hauptplatz der
Stadt organisierte.

Als Teil der Veranstaltung, die anlisslich des landesweit gefeierten Tages der
Fallschirmjiger stattfand, gab es ein Konzert von Kriegsliedern, die von der
Gruppe Slavjane (Slawen) aufgefithrt wurden, und eine Darbietung der Marine,
die als »ein Beispiel echter Minnlichkeit von militirisch-patriotischen Klubs und
Spezialeinsatztruppen (specnaz)« angekiindigt worden war. Im Handzettel zur
Show, der in der ganzen Stadt aushing, wurde die heldenhafte Virilitit durch ein
weniger hartes Symbol abgemildert: das Bild eines Fallschirmjigers mit einem
Kind, begleitet von einem kurzen Gedicht:

Damit Kinderaugen keine Trinen kennen, Yro6 crie3 He 3HA/IN [ETCKUE I71a3a,
Damit Miitter vor Trauer nicht altern, Yro6 Marepy OT Topsi He CTapen,
Damit kein neuer Krieg anbricht, Yro6 He Ha3pesa HOBas BOVIHA,
Setzten wir blaue Barette auf. BepeTs romy6ble Mbl Hafle/u.

Obwohl der Zusammenhang der familienorientierten Rhetorik und der Vetera-
nen des Afghanistankrieges, die Sponsoren der Veranstaltung waren, nicht offen-
sichtlich ist, scheint der Versuch, Kriegserfahrung im Kontext von Gender-Iden-
tititen und Familienrollenbildern zu verorten, doch kein Zufall zu sein. Russ-
lands »lokale Kriege« (wie militirische Interventionen und Konflikte der letzten
40 Jahre in Afghanistan, Tadschikistan und dem Kaukasus genannt werden) po-
larisieren weiterhin die 6ffentliche Meinung. Vor diesem Hintergrund ist es hilf-
reich, Gewalt und Verlust als Dinge des tiglichen Lebens darzustellen, um die
Aufmerksamkeit der Offentlichkeit von der Frage nach der vermeintlichen poli-
tischen Notwendigkeit der organisierten Gewalt wegzulenken. Der Krieg wird
daher als eine Erfahrung dargestellt, die betrauert wird und bewiltigt werden
muss, nicht als ein Prozess, dessen Ursprung in Frage gestellt werden sollte.
Indem die traumatische Vergangenheit in der sowjetischen bzw. russischen Ge-
schichte als ein emotional aufgeladenes Ereignis in der persénlichen Biographie
(Trauer und Trinen) beschrieben wird, umgeht sie die Phase von eingehender
offentlicher Analyse und Priifung.

Im Zusammenhang mit der Umlenkung des Diskurses gibt es noch einen wei-
teren wichtigen Aspekt, auf den der Reim anspielt und der in den Liedern von
Slavjane sehr deutlich wird. Das Konzert mit dem Titel Lasst uns die rubmreichen
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3 me suane perexwe paasa. Abb. 1: Die militdrische Vergangenheit
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Kimpfe erinnern setzte sich aus alten russischen und sowjetischen Kriegsliedern
zusammen, die verlorene Schlachten, sterbende Helden und schmerzgeplagte
Angehorige besangen. Der Ursprung von Nationalstolz und Ruhm schien nicht
so sehr in militdrischen Siegen oder dem Mut der Kimpfer zu liegen. Die Strate-
gie von Slavjane hatte eine umgekehrte Logik. Es ging um das edle Leiden: Vor
seinem emotionalen Hintergrund war keine andere Begriindung nétig. Die is-
thetisierte Betonung von Verlust machte jegliche Fragen nach der eigenen Ag-
gression oder Feindseligkeit, die moglicherweise iiberhaupt erst den Boden fiir
das heroische Leiden bereiteten, iiberfliissig. Entpolitisiert und domestiziert,
wurde der Krieg, der durch eine unspezifische Bedrohung ausgeldst worden war,
abermals mit Ritualen eines persénlichen Traumas gleichgesetzt.

Dieses Beispiel beleuchtet mehrere wichtige Tendenzen, die ich in diesem Auf-
satz untersuchen werde. Erstens erméglichen es Lieder den Auffithrenden und
ciem Publikum, wenn sie als legitimes Ventil zum Ausdruck von Gefiihlen in der
Offentlichkeit eingesetzt werden, das bereits existierende Repertoire von Symbo-
len und Gesten zu recyclen, um eine neue traumatische Erfahrung erkennbar zu
machen. Verlust und Trauma werden also in gemeinhin akzeptierte und sozial
vertraute Narrative und Szenarien eingebaut. Das Lied funktioniert als Mittel
zum Ausdruck von Emotionen und als Werkzeug zur Bezeichnung von Affekt.
Zudem bietet es eine vollstindige akkustische Struktur. Im Folgenden werde ich
mehrere Beispiele dieser Poetik des Recyclings analysieren und versuchen, die
Besonderheiten des sozio-symbolischen Prozesses zu verstehen, den ich den

Russlands Kriege in militirischen Liedern 189

Umbau der Vergangenheit nenne, also eine Art von symbolischer Produktion, in
der die Formen der Vergangenheit mit neuen Bedeutungen gefiillt werden, mit
neuer Bedeutsamkeit und manchmal auch mit neuen internen Strukturen.!

Zweitens bieten Lieder, neben der Bereitstellung eines vertrauten emotionalen
und symbolischen Vokabulars, auch die Moglichkeit, den Kontext neu zu gestal-
ten und das Ereignis umzuformulieren. Lieder verindern die Bezichung zwischen
dem Auffithrenden und seinem oder ihrem Publikum, indem sie Gewichtungen
verschieben, neue metaphorische Verbindungen schaffen und Trends und Details
ans Licht bringen, die ausgelassen oder marginalisiert worden waren. In dieser
Hinsicht bieten uns Lieder iiber den Afghanistankrieg einen wichtigen Zugang
zum Verstindnis dessen, wie kontroverse und gleichzeitig traumatische Ereig-
nisse in der Offentlichkeit erzihlt werden. Es gelang Liedern, indem sie an ver-
traute emotionale Formeln und kulturelle Tropen ankniipften, Respekt oder zu-
mindest Anerkennung hervorzurufen, die der Staat und die Gesellschaft den Ex-
Soldaten verweigert hatten. Ich werde zeigen, dass die symbolischen Umformu-
lierungen des Afghanistankrieges, die »von unten, also von Veteranen, Soldaten-
miittern und peripheren Kultur-Enterpreneurs in den letzten 25 Jahren hervor-
gebracht wurden, eine michtige sozio-kulturelle Konstellation geschaffen haben,
die das Thema Kriegserfahrung mit dem Zusammenbruch der Sowjetunion ver-
mischt haben. Indem sie wirksame emotionale Texte liefern, werden diese sym-
bolischen Umformulierungen nun als universelle Schablonen benutzt, um Russ-
lands fragwiirdige Geschichte der »lokalen Kriege« zu erzihlen.

In meiner Diskussion werde ich mich auf Material stiitzen, das ich wihrend
meiner ausgiebigen Feldforschungen in Barnaul (Altaj, Russland) in den Jahren
2001 bis 2003 und kiirzeren Besuchen in den Jahren 2005 und 2006 gesammelt
habe. Ich werde mich hauptsichlich auf Lieder konzentrieren, die von Veteranen
oder Veteranengruppen geschrieben und aufgefiihrt wurden, also auf das soge-
nannte militirische Chanson (voennyj sanson). Aulerdem werde ich auf Material
zuriickgreifen, das ich wihrend meiner Arbeit mit Soldatenmiittern und Vetera-
nen »lokaler Kriege« gesamrhelt habe und die sich auf Ghnliche symbolische Stra-
tegien stiitzen, um gesellschaftliche Aufmerksamkeit und Anerkennung zu be-
kommen.

Mediationsrituale und Konturen der Anerkennung

Lieder iiber den Groflen Vaterlindischen Krieg, den Tschetschenien- und den
Afghanistankrieg sind zu einem wichtigen kulturellen Mittel geworden, durch
das die Gemeinsamkeit von Krieg und Verlust in der russischen Gesellschaft eta-
bliert wird. Angeregt durch die Festlichkeiten, die um den 50. Jahrestag des Sie-
ges organisiert wurden, erlebte das militdrische und patriotische Chanson seit
1995 einen deutlichen Aufschwung. Kriegslieder werden oft auf Radio- und
Fernsehkanilen gesendet und bekannte russische Pop- und Klassikstars nehmen
hiufig neue Cover-Versionen auf” In vielen Stidten des Landes gibt es jedes Jahr
Festivals mit Kriegsliedern und Wettbewerbe, die unter Studenten organisiert
werden und bei denen es um die beste Darbietung dieser Lieder geht.
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Abb. 2: Teilnehmer des alljihrlichen Wettbewerbs zur Darbietung des patriotischen Liedes
»Soldatskij konvert« (Der Briefumschlag des Soldaten) 2013. Rossijskij sojuz molodezi,
http://rsmkld.ruy.ru/press/news/15480.html?sphrase_id=958317, 15.09.2014

In Barnaul werden alle 6ffentlichen Veranstaltungen und Zeremonien, die von
Veteranen der »lokalen Kriege« und dem Komittee der Soldatenmiitter des Altaj
organisiert werden, von diesen Liedern begleitet. Einige Kulturkritiker, die von
dieser kulturellen Entwicklung alarmiert sind, haben bereits die Tendenz be-
schrieben, das musikalische Genre zu »mobilisieren« und zu »militarisieren.

Die allgemeine 6ffentliche Anziehungskraft von Liedern ldsst sich auf mehrere
Faktoren zuriickfiihren. Die seit langem etablierte Tradition kollektiven Singens
in Russland, die quer durch verschiedene soziale, 6konomische, Blldungs— und
Altersgruppen beobachtet werden kann, bietet einen kulturellcn Rahmen." Rus-
sische populire Lieder, die »stark auf Worten basieren«’, werden meist von einfa-
chen, wenn nicht gar primitiven Melodien (motivy) begleltet. In der Tat hat die
Musik hiufig zweitrangige Bedeutung. Wesentlich ist die »richtige« Intonation,
cine kulturell geteilte Kontur der Artikulation, eine {ibernommene Abfolge der
Stimm-Modulation.’ Eines der deutlichsten Anzeichen dieser Tendenz ist die
Dominanz der sogenannten umgangssprachlichen (rzzgovornaja) Intonation in
russischen populiren Liedern. Lieder sind eine Art von mu51kallschen »Briefenc,
die vor dem Hintergrund von Musik als Dialog konstruiert sind.”

Der geringe Stellenwert von Stimmqualitdt und musikalischem Anspruch for-
dert die Nachahmung von Liedern bei informellen Treffen und trigt zu ihrer
grofen Beliebtheit bei der breiten Masse bei. Auflerdem ist das militdrische
Chanson musikalisch betrachtet recht rhythmisch: Die Lieder basieren iiberwie-
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gend auf leicht modifizierten Tanzformaten von Tango oder Walzer, ganz unab-
hiingig von der Zeit ihrer Entstehung.’ Zudem wird die musikalische Struktur
{iblicherweise von einer stark rhythmischen Struktur der Lyrik verstirkt, die dazu
beitrigt, ein Gefiihl von Form aufrechtzuerhalten. Die »rhythmisch-syntaktische
Figur« (ritmiko-sintaktiteskaja figura), also eine bestimmte Konstellation yon
Pausen, Betonungen und Endreimen, formt die gesamte Kontur des Liedes.” Es
ist genau diese Verteilung phonetischer Signifikanten, sozusagen eine Landkarte
der Intonation, die die Wiederholbarkeit des formelhaften Narrativs in populi-
ren Liedern sicherstellt. Worter oder sogar Sitze konnen ersetzt werden, solange
die generelle Verteilung von Betonungen, Pausen und Reimen (Kontur) intakt
bleibt.

Die Produktion und die Reproduktion »rhythmisch-syntaktischer Figurenc,
ob in Liedern oder militarisierten Darbietungen, haben ihren eigenen transfor-
mativen Effekt. Jean Comaroff driickte dies in einem anderen Zusammenhang so
aus, dass eine Diskrepanz zwischen »iiberlieferten Kategorien und sich verin-
dernden Alltagspraktiken« meist dazu fithrt, dass Menschen versuchen, durch
»symbolische Neuformulierungen« und gemeinsame r1tuelle Handlungen Kont-
rolle iiber ihre tiglichen Praktiken Zuruckzugewmnen ° In diesem Zusammen-
hang kann man die Artikulierung und die ritualisierte Vorfithrung als das Zu-
sammenfiigen bisher unverbundener oder sogar nicht vorhandener Formen und
Bedeutungssysteme anschen.”

Obwohl ich den ordnenden und legitimierenden Effekt, mit dem Rituale tra-
ditionell assoziiert werden, sehr wichtig finde, mochte ich doch fiir die vorlie-
gende Diskussion einen etwas anderen Aspekt ritueller Mediationen betonen. "
Einer alten anthropologischen Tradition folgend, vertrete ich die Auffassung,
dass die Beliebtheit des Genres wenig mit dem tatsichlichen Inhalt dieser Lieder
zu tun haben kénnte, wenn er auch noch so wichtig erscheint. Ich méchte statt-
dessen die Aufmerksamkeit auf den performativen Aspekt dieses Genres lenken.
Lieder sind, genau wie Musik im Allgemeinen, Aktionen. Sie sind Performanzen,
an denen Menschen teilnehmen. Aus dieser Perspektive konnen Lieder, genau
wie jedes Ritual, als ein Muster von Handlungen angesehen werden, in denen
gemeinsame Werte, also »gemeinsame Konzepte von Beziehungen«, bekriftigt,
sondiert und gefeiert werden.”

Es ist wichtig zu verstehen, dass die gemeinsame Basis nicht so sehr ideolo-
gisch, sondern vielmehr #sthetisch ist. Die Allgemeinheit der Beziehungen und
Werte wird durch die Reproduktion der Form hergestellt, dargestellt und etab-
liert. In diesem Fall geschieht das durch die Reproduktion des internen Zusam-
menspiels von Klingen. Diese abgeschlossene akustische Struktur, also die ge-
samte Kombination von Rhythmus und Melodie, wird auf der sozialen Ebene
nachgebildet oder zumindest auf sie projiziert, genau so, wie es bei jedem Ritual
der Fall wire. Die tatsichliche soziale Ordnung (Menschen und Institutionen)
und die imagindre soziale Ordnung (widergespiegelt in Liedern) treffen, wenn
auch zeitlich begrenzt, in der Gemeinschaft der ausfithrenden Menschen zusam-
men.

Um es noch anders auszudriicken: Die reproduzierbare Form des Liedes liefert
eine symbolische Struktur, eine melodische und rhythmische Kontur, die mit
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den entsprechenden Strukturen von Ausdriicken und Verhalten verkniipft wer-
den kann."* Die musikalische Kontur bietet ein formales Aufnahmebehiltnis, das
dabei hilft, Erfahrungen, Gefiihle und Erinnerungen zu ordnen. Dariiber hinaus
lege ich dar, dass diese erstarrten, vorgefertigten, wiederholbaren, rituellen Struk-
turen (Lieder) als Schnittstelle fungieren, als Vermittler, der die individuelle Er-
fahrung und ihren sinnvollen Ausdruck zusammenbringt.

Indem ich mich auf bestimmte Beispiele »pragmatlscher Sinn-Transformation
durch die Umstellung von Signifikanten im rituellen Text«" konzentriere, méchte
ich die Aufmerksambkeit auf Modifikationen etablierter symbolischer Konventio-
nen lenken (z.B. historische Erzihlungen oder Genealogien), die im Prozess der
Erschaffung und Reproduktion populirer Lieder auftreten. Ich behaupte, dass
die derzeitige Verwendung des Kriegsliedes in Russland eine bestimmte Form
von emotionaler Verbindung liefert, die ich den »Patriotismus der Verzweiflung«
nenne. Die personliche Bindung an das Land und das persénliche Gefiihl als
Individuum oder das der Gruppenzugehérigkeit werden durch eine wiederholte,
ritualisierte Artikulation und Anerkennung von Verlust geschaffen. Die Etablie-
rung gemeinsamer Werte wird durch die ununterbrochene Zirkulation von Me-
tonymen individueller und/oder kollektiver traumatischer Erfahrung erreicht.
Das emotionale Erinnern von Verlust und symbolische Rekonstruktionen von
Leid fithren Geschichte, Nation und das Individuum zusammen.

Das Genre des militdrischen Chansons entstand als eine spitsowjetische Ver-

sion des magnitizdat, also Tonbandaufnahmen von Amateurdarbietungen, die in
Veteranennetzwerken verbreitet wurden. Mit der Zeit wurden Produktion und
Distribution ein Stiick weit institutionalisiert, und es tauchten Alben von Ton-
bindern und CDs auf, wie zum Beispiel »Schwarze Tulpe« (Cemyj Julpan) oder
»Briiderchen« (Bratiska). Vor dem Hintergrund des Tschetschenienkrieges erwei-
terte das militdrische Chanson seine Moglichkeiten und seine Geographie, was
zu periodisch wieder aufgelegten Anthologien fiithrte, wie z.B. »Von einem Krieg
zum anderenc.
Auf kiinstlerischer Ebene bringt das Genre zwei Arten von Darstellern zusam-
men. Eine grofle Anzahl von Liedern wird von Amateur- und/oder halb professi-
onellen Bands und Solisten verfasst. Einige dieser Lieder wurden von der Firma
»Das Soldatenstudio« (Soldatskaja studija) gesammlt und verdffentlicht. Das
»Soldatenstudio«, das sich in Jaroslavl’ in Zentralrussland befindet, sammelte
Amateuraufnahmen und verteilte sie dann in ganz Russland. Zunichst enthielt
jede Aufnahme eine kurze Nachricht des Studios, in der potentielle Autoren und
Auffithrende gebeten wurden, ihre Aufnahmen fiir kiinftige Veréffentlichungen
von Alben dieser Serie einzuschicken. In den letzten Jahren haben Websites Kas-
setten und CDs praktisch unnétig gemacht, und das Genre entwickelt sich
hauptsichlich durch die digitale Zirkulation von Musikdateien.

Die zweite Gruppe von Auffithrenden und Komponisten sind bekannte Pop-
und Rock-Singer (Aleksandr Marsal oder Vika Cyganova sind die klarsten Bei-
spiele). Es gibt auch eine Reihe von Veteranenbands, die nationale Bekanntheit
erreicht haben (z.B. Kaskad und Golubye berety, deren Lieder ich benutzen werde),
aber im Allgemeinen fiillen diese Kiinstler eine Nische aus, die fast ausschliefSlich
auf die Generation der Veteranen ausgerichtet ist. Als Anthropologe interessiert
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Abb. 3-4: Von einem Krieg zum anderen. »Bratiska« (Kleiner Bruder) und »Ot vojny do
vojny« (Von einem Krieg zum anderen), Schallplattencover

es mich, diese Lieder und ihre Darbietungen als eine Art von Ritual zu betrach-
ten, d.h. nicht so sehr als eine erstarrte Routine, sondern eher als einen Prozess
der Herstellung aktiver Verbindungen. Mit anderen Worten, ich méchte verste-
hen, wie diese Rituale funktionieren und was sie erreichen. Also, welche Arten
von »social mapping«, welche Visionen der Gesellschaft versuchen diese Rituale
den Teilnehmenden iiberzustiilpen?

Warum ein Ritual? Wie wir alle wissen, fiihrte der Afghanistankrieg (und spi-
ter der Tschetschenienkrieg) fiir die russische Gesellschaft zu einer gewissen
rechtlichen, diskursiven und sozialen Blockade. Da sein politischer Status nie-
mals geklirt wurde, blieb der Status der Beteiligten ebenso diffus. Auf soziologi-
scher und demographischer Ebene erfassten die sowjetischen Behorden die Betei-
ligten des Afghanistenkrieges und die Veteranen des Zweiten Weltkrieges in den
1980er Jahren in einer Kategorie, die sie »speckontingent« nannten und die ein
Anrecht auf gewisse finanzielle und materielle Privilegien hatte. Diese soziale
Klassifizierung mag institutionell Sinn gemacht haben, aber sie widersprach den
symbolischen Erwartungen und Annahmen derer, die keine Verbindung zu dem
sowjetischen Krieg in Afghanistan hatten. Vor diesem Hintergrund gab es in den
1980er Jahren eine wachsende Zahl demobilisierter Offiziere, die einen speziellen
Status und besondere Auszeichnungen im Zusammenhang mit dem nicht aner-
kannten und »verborgenen« Krieg beanspruchten. Dies fiihrte zu einer spiirbaren
sozialen Spannung oder, vielmehr, einer Krise der Anerkennung. Die Gesellschaft
war in ihrer Gesamtheit nicht gewillt und auch nicht fihig, die Beteiligten des
Afghanistankrieges mit den offiziell gefeierten Veteranen des GrofSen Vaterlindi-
schen Krieges gleichzusetzen.
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Die personlichen Geschichten und Lieder der Afghanistanveteranen liefern uns
einige Reflexionen der politisch-taxonomischen Unterlassung, die Veteranen in
das bereits existierende soziale und epistemologische Protokoll der Anerkennung
einzuschreiben. Veteranen werden oft als Betriiger dargestellt und mit Tropen fun-
damentaler Nicht-Anerkennung beschrieben. Ich werde nur ein emblematisches
Beispiel geben, aber die Liste konnte leicht verlingert werden. Die Gruppe Golu-
bye berety (Blaue Barette) hat in den spiten 1980er Jahren ein Lied mit dem Titel
»Auszeichnungen stehen nicht zum Verkauf« (Ordena ne prodajutsja) aufgenom-
men (das in verschiedene Anthologien und CD-Sammelalben aufgenommen
wurde).'® Das Lied ist als Dialog zwischen einem Veteranen des Afghanistankrie-
ges und einer sprichwortlichen »grauhaarigen alten Frau« (sedaja staruska) aufge-
baut. Auf einem Bahnhof sieht die alte Frau einen sonnengebriunten Veteranen
mit einem Orden am Mantel und versucht ihn zu beschimen, indem sie darauf
hinweist, dass es dumm und verwerflich sei, Auszeichnungen zu kaufen, um die
Aufmerksamkeit junger Frauen zu erregen: »Du weifSt nichts tiber Kriege. Nimm
den Orden ab.« Das 16st, wie vorherzusehen war, eine Kette von Reflexionen aus.
Der Soldat verdeckt die Auszeichnung mit seiner Hand, so, als wolle er sie vor
einer Beschmutzung schiitzen, und driftet in seine Erinnerungen ab. Er stellt sich
eine Situation vor, in der die Dinge viel klarer waren: »Plotzlich erinnere ich mich
an den Himmel in Afghanistan, unseren klaren (prozracnoe) Himmel.«

Die metaphorische Dichotomie, die seine Erzahlung strukturiert, ist offen-
sichtlich: Die misstrauische (verunreinigte und verunreinigende) Gesellschaft
begegnet hier den klar definierten Rollen, Pflichten und Erwartungen der Kriegs-
situation. Ich werde spiter auf diese Polarisierung zuriickkommen. Zunichst
mochte ich einen anderen strukturellen Aspekt betonen. Geschichten iiber falsch
wahrgenommene Identititen und in Abrede gestellte Erfahrungen bringen den
unbehaglichen Charakter sozialer Anerkennung ans Licht. Jacques Lacan machte
darauf aufmerksam, dass Anerkennung durch andere das »fundamentale Bediirf-
nis« des Subjekts sei und eine wichtige »zusitzliche Dimension« habe, nimlich
die Reziprozitit.'” In diesem Zusammenhang ist Reziprozitit nicht gleichbedeu-
tend mit Gegenseitigkeit. Es geht vielmehr um die Bindung an denselben Dis-
kurs, eine Verbindung mit derselben Reihe imaginierter Bezugspunkte, von
denen aus die eigene Position und Erfahrung »gesehenc, erklirt und, somit, an-
erkannt werden kann.'® Anders formuliert kann also der Mangel an Anerken-
nung als die Folge eines anderen Mangels gesehen werden, nidmlich des Fehlens
eines gemeinsamen offentlichen Skripts, eines gemeinsamen sozialen Lexikons,
von Erzihlschablonen, die soziale Orientierung und Interaktion erméglichen.

In diesem Zusammenhang kann das Ritual als sozialer Mechanismus angese-
hen werden, der genau diese Probleme anspricht, denn durch seine Wiederho-
lung gewihrleistet es die Gemeinsamkeit des Diskurses und der Reaktion auf den
Diskurs. Das heifdt, mithilfe »symbolischer Neuformulierungen« und gemeinsa-
mer ritueller Handlungen fiillen Menschen die Liicke zwischen Erfahrung und
Ausdruck, zwischen den vorhandenen Kategorien und den alltiglichen Hand-
lungen. Lieder bieten durch ihre Artikulation und ritualisierte Darbietung eine
Maglichkeit, bislang nicht verbundene oder sogar nicht existierende Formen und
Bedeutungssysteme zu verbinden und in der Offentlichkeit zu bekriftigen. Ritu-
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elle Lieder boten den Veteranen einen literarischen Rahmen, in dem die narrative
Kontinuitit mit der Vergangenheit moglich wurde. Wie wir sehen werden, wurde
genau deshalb die Verbindung des Groflen Vaterlindischen Krieges mit dem Af-
ghanistankrieg (und spiter auch dem Tschetschenienkrieg), die in den 1980er
Jahren so voéllig deplatziert erschien, zehn Jahre spiter zu einer rhetorischen
Norm. Bilder leidender Soldaten aus dem Zweiten Weltkrieg wurden mit Be-
schreibungen der Erfahrungen von Veteranen aus dem Afghanistan- und dem
Tschetschenienkrieg verschmolzen.

Im folgenden Teil meines Aufsatzes werde ich zeigen, wie diese Lieder zwei
Dinge leisteten. Erstens veridnderten sie deutlich den generellen Kontext, indem
sie den Blickpunkt von dem fragwiirdigen Krieg auf Themen personlichen Trau-
mas und der feindlichen Umgebung verschoben. Der Zerfall der Sowjetunion
wird im Nachhinein als der Endpunkt eines langfristigen Projekts des Feindes
angesehen, das Land zu zerlegen. Der sowjetische Krieg in Afghanistan wird so
verdndert, dass sich das Bild eines sowjetischen Landes ergibt, das stindig von
auflen bedroht ist. Die Invasion wird (im Nachhinein) in den Versuch verwan-
delt, den Zerfall zu verhindern. Zweitens boten die Lieder eine neue Genealogie,
eine neue sozio-temporale Kontinuitit, die dem Krieg in Afghanistan (und in
Tschetschenien) eine gewisse epistemologische Bedeutung verleiht. Eine neue
narrative Einrahmung (framing) macht die Erfahrungen, Identititen und Folgen
des Krieges verstindlich und somit wiedererkennbar.

Leben unter dem Schutt des Imperiums

Die sozio-symbolische Evolution und Re-Evaluierung der »lokalen Kriege« kann
gut anhand der Verinderung des Darbietungsstils von militirischen Chansons
zuriickverfolgt werden.

Videos des Liedes »Wir gehen weg« von der Gruppe Kaskad sind ein gutes
Beispiel. Die Gruppe Kaskid war 1983 in Afghanistan als Teil des ideologischen
und kulturellen Programms fiir die im Land stationierten sowjetischen Truppen
geschaffen worden. Gegen Ende der 1980er Jahre und zu Beginn der 1990er
Jahre wurde dieses Lied eine Art Hymne fiir die Bewegung der Veteranen des
Afghanistankrieges. Es war ein symbolisches Epitaph, ein Eingestindnis von Ka-
pitulation und Versagen. Die frithe Version, die sich als ergreifende Kombination
aus Verzweiflung, Bitterkeit und einer kaum gebindigten stimmlichen Hysterie
des Lead-Singers prisentiert, formuliert den Riickzug als eine existenzielle Kata-
strophe, als eine persénliche Darstellung des Unvorstellbaren. » Wir gehen weg!
Der Osten!s, so betonte der Singer von Kaskad die geographische Verortung der
persénlichen Kapitulation.!

Die Korrelation von Ausdruck und Erfahrung verdnderte sich mit der Zeit.
Die Liedversion aus der Mitte der 1990er Jahre umgab den (abgeschwichten)
Soundtrack mit visuellen Collagen dokumentarischer Bilder und Videos, so, als
wolle man einen objektiven und objektivierten Bericht dessen zusammenstellen,
was gerade passiert ist.” Die neueste Version, die die Gruppe am 15. Februar
2013 im Kreml zum Anlass des Jahrestages des Riickzugs der sowjetischen Trup-
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pen aus Afghanistan auffiihrte, war eine diistere, wenn auch etwas wehmiitige
Bestitigung: Wir gehen weg.!

Wihrend sich die Verzweiflung der fritheren Auffiihrungen mit den Jahren
verringerte, erhéhte sich die soziale und politische Akzeptanz des Themas des
»verlorenen Krieges« (und das ermoglichte letztlich das Konzert im Kreml). Das
frithere hysterische Beharren auf dem Umstand, dass das Verlassen Afghanistans
nicht jene Wahl gewesen sei, die die Soldaten selbst getroffen hitten, wurde
durch eine sachliche und ziemlich emotionslose Anerkennung des Weggehens
ersetzt. Der unfreiwillige Riickzug wird zu einem rationalisierten Abzug: »Wir
gehen weg.« Und es geht nicht nur um den Osten. Es scheint, als singen die
grauhaarigen und erschopften Veteranen auch iiber ihren eigenen allmihlichen
Riickzug aus dem Leben.

Von einst unterworfenen himmlischen
Hohen steigen wir auf versengten Stufen
hinab auf die Erde,
Gefolgt von gezielten Salven voll Ver-
leumdung und Liigen, wir gehen weg, wir
gehen weg, wir gehen weg, wir gehen
weg.
Lebt wohl, Berge, ihr wisst besser, wie
wir in den entlegenen Regionen waren,
Mébge der Gelehrte in seinem Lehn-
stuhl nicht einseitig tiber uns urteilen.
Auf Wiedersehen, Afghanistan, diese
illusorische Welt.
Es kommt uns wohl nicht zu, dich als
etwas Gutes zu erinnern,
Aber iiber irgendetwas trauert der Kom-
mandeur: Wir gehen weg, wir gehen weg,
wir gehen weg, wir gehen weg.
Lebt wohl, Berge, ihr wisst besser um
unseren Schmerz und unseren Ruhm.
Du Land Afghanistan, wie machst du
die Trdnen der Miitter wieder gut?
Freund, lass uns die Freude und das Leid
zu Diritt teilen. So viele sind heil geblie-
ben aus unserem verwegenem Pulk.
Sogar der Wind verstummte hinter
uns am Abhang: Wir gehen weg, wir
gehen weg, wir gehen weg, wir gehen
weg. Lebt wohl, Berge, ihr wisst bes-
ser, welchen Preis wir bezahlt haben,
Welchen Feind wir nicht zur Strecke
gebracht haben, welche Freunde wir
zuriickgelassen haben.
Uns ist es nicht vom Schicksal be-
stimmt wieder hierher zu kommen. So
viele von uns hat es auf diesem weiten
Weg hingelegt,

C [TOKOPEHHBIX OFHAX/ABI HeOECHbBIX
BepuH/ITo cTymeHsM 06yTIIeHHBIM Ha
3eMJII0 CXOfIUM,
ITop, puIjenbHBIE 3a/IIIbI HABETOB I
DK/ MBI YXOIM, YXOIUM, YXOTUM,
YXONVIM.
IIpomariTe, ropsl, BaM BUSHEN
Kem 651111 MBI B Kpaio JajIeKoM,
ITyckait He cyput ogHO60K0/ Hac
KaOMHETHBII I'PaMOTEIA.
o cBupmaubsi, AdraH, 9TOT IIpU3PAYHbIIL
mup. He npucrano zo6poM nmoMmHaTh
Tebst BpOfie,
Ho o yem-To rpycTut 60€BOI
KOMaHJVp: MBI yXOOVIM, YXOL UM,
YXORVM, YXOUM.
IIpouraiiTe, ropbl, BaM BUHEI,
B yeMm Hamra 6071b 1 Hallla CIaBa.
Yem TbI, 3eMsist AQraHucraHa,
Vickynumb cressl MaTepesi?
Jpyr, 1 pafocTh ¥ rope Hey Ha TPOUX
CTO/IBKO HAC yLIe/eNo B TUXOM
pa3BemB3BOfE. ..
Jaxxe BeTep 3a HaMV Ha CKJIOHAX
3atux: MBI yXOmuM, yXonmm,
yxopum, yxopgum. IIpomarite,
ropsl, BaMm BupHeit/Kakyro meny
37eChb IATUIIN,
Bpara xakoro He fo6umn/ Kaknx
OCTaBUMIN JPY3eil.
Ham BepuyThCs cropa Gonbliie He
cyxpeHo/ CKOIbKO Hac MOJIEITIO
B 9TOM JIO/ITOM IIOXO[IE,
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Und die Dinge sind nicht zu Ende ge-
bracht, aber ... Wir gehen weg, wir
gehen weg, wir gehen weg, wir gehen
weg.
Lebt wohl, Berge, ihr wisst besser,
was wir hatten und was wir abgaben.
Unsere Hoffnungen, unser Kummer.
Wie werden sie sich unter den Men-
schen einleben?
Die Soziologen, sie sind zurzeit in
Mode, werden unsere Biographien in
ein halbes Dutzend Zeilen hineinquet-
schen.
Aber versteht sich die Wissenschaft auf
den Osten? Wir gehen weg aus dem
Osten, wir gehen weg, wir gehen weg.
Lebt wohl, Berge, ihr wisst besser,
wie wir in den entlegenen Regionen
waren,
Mbge der Gelehrte in seinem Lehn-
stuhl nicht einseitig {iber uns urtei-
len.
Lebt wohl, Berge, ihr wisst besser,

W pmena HemomenaHbl OMTHOCTBHIO,
HO... MbI yXopumM, yXoamuMm, yXoouM,
YXOIVIM.
[Ipomaiire, ropsl, BaM BUIHEI,
YTO MBI MMeNH, YTO OTHAIIN.
Hapexxppl Hamm 1 mevay/Kax
YXKUBYTCSA Cpefib Mofes?
Buorpadun Haly B IOIIOXKMHEL
cTpok/Colnonoru BTUCHYT, ceif9ac OHM
B MOJe.
Tonbko pasBe IOABIACTEH HayKe
BocTox? MbI yXOMM C BOCTOKA,
YXOJVM, YXOIVIM.
ITpomasite, ropsl, BaM BUFHEI,
KeM 6b111t MbI B Kparo HanekoMm,
ITyckait He cyaut ogHO60K0 Hac
KaOMHEeTHBIT IPaMOTeIL.
[Ipomaiite, ropsl, BaM BUIHEIL,
Kaxyto 11eHy 3[,eCh IUIaTHIN,
Kaxme cueTsl ¢ KeM CBOLVIIN,
Kaxux octaBumu fpyseir.
Mpb1 yxopmMm ¢ BocToka, MBI yXomum ¢
BOCTOKA, YXOJVM...

welchen Preis wir bezahlt haben,
Wer mit wem abgerechnet hat, wel-
che Freunde wir zuriickgelassen
haben.
Wir gehen weg aus dem Osten, wir
gehen weg aus dem Osten, wir gehen
weg...2

]

Auf narrativer Ebene verbindet das Lied einerseits die tiefe Unsicherheit der Ve-
teranen beziiglich des Krieges und ihrer eigenen Rolle in ihm und andererseits
eine tiefe emotionale Ambivalenz beziiglich der Rolle und der Wichtigkeit Af-
ghanistans fiir ihre eigenen Identititen und Biographien. Es ist bemerkenswert,
dass Afghanistan genau wie in dem vorher von mir besprochenen Lied als ein
Himmel dargestellt wird, der erobert wurde. Der Riickzug aus den Bergen (den
»einst unterworfenen himmlischen Hohenc, wie sie im Lied genannt werden) ist
ein Abstieg in eine verkohlte, verseuchte und irdische Hélle. Die Soldaten sind
gefallene Engel, die von ihrem Fall in die Ungnade verwirrt sind.?®

Wie wurde der Ubergang von der verseuchten Holle zum Kreml moglich?
Welche Art »symbolischer Umformulierungen« boten Kriegslieder an? Welche
Art der Transformation etablierter (oder sich gerade erst entwickelnder) Bedeu-
tungen schufen sie? Wie formten sie Wahrnehmungen alltéglicher Praktiken und
jungster Geschichte um? Noch wichtiger ist die Frage, welche Arten von Autor-
positionen, welche Typen von (imaginierten) Identititen artikulierten diese Lie-
der?
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Ein Thema, das ich bereits in »Wir gehen weg« ansprach, ist das Thema der
epistemologischen und existentiellen Lihmung. Der nicht anerkannte Krieg pro-
duziert nicht nur nicht anerkannte Identititen, sondern er schafft auch eine Er-
fahrung, die sich jeder Klassifikation entzieht. Das Lied »War das etwa alles um-
sonst?« (Nu razve eto bylo zrya von Ju. Slatov) ist ein gutes Beispiel:

War das etwa alles umsonst? Sagt, Hy pasBe 970 651710 3ps? CKaxkuTe B 4eM
woran sind wir schuld? MBI BUHOBATBI?

Zehn Jahre Krieg. Zehn Jahre Not. HecsaTunerHss BoiHa, JlecATnmeTHAS
Und wir sind doch nur normale bema.

Soldaten... A MbI BCEro JIIIb B Heil CONATHL. ..

Ist das alles etwa Betrug? Dass er als Hy passe Bce aTo 06MmaH, Uto

Kriippel wiederkam BO3BPATHICA OH KaJIeKOi

Und sein Bein bei den Duschmanen OcraBus Hory y gyuiMas, IIpocrure,

gelassen hat? Oh, Entschuldigung, jetzt  yac y maprusan

heiflen sie Partisanen.
Fir immer gezeichnet mit dem Mal

Hasex oTMeueH 60711 METKOM
CrpalrHoi MeTKOIL.

Russlands Kriege in militdrischen Liedern 199

torischen Wandels statt, nimlich im Rahmen der Herausbildung des patrioti-
schen Themas, das im militirischen Chanson dominant wurde.

Die frithen Lieder iiber den Afghanistankrieg benutzten manchmal die Spra-
che der »Verteidigung der Heimat, aber aus offensichtlichen Griinden war es
schwer, dieses Thema weiterzutreiben. Immer dann, wenn es aktiviert wurde,
wurde es mit der »internationalen Verpflichtung« des sowjetischen Staates und
seiner Biirger verbunden. Diese Situation dnderte sich in der Mitte der 1990er
Jahre, mit dem Zerfall der Sowjetunion und dem entfesselten Tschetschenien-
krieg. Die Desorientierung, die zunichst durch den Afghanistankrieg entstan-
den war, wurde nun nicht mehr nur als eine marginale Erfahrung einer begrenz-
ten Gruppe fritherer Kdmpfer gesehen, sondern auf das Land als Ganzes proji-
ziert. Das »verlorene Russland« und die »desorientierten Russen« wurden eine
entscheidende Trope, wie zum Beispiel in dem Lied »Rossija« der Gruppe Kas-

kad:

Wo sind deine Bldtter, Baum? Sind sie ~ I[me nucrBa, TBOsL, iepeBo? Pasnerenuch

des Schmerzes. Fin furchtbares Mal.

Dieses Lied deutete ein Thema an, das in den 1990er Jahren besondere Bedeu-
tung erlangte. Es gab ecine zunechmende Anerkennung der symbolischen Spal-
tung zwischen einfachen Soldaten, die lediglich aufrichtig (und mit Wiirde) dem
Befehl folgten, und der politischen und militirischen Fithrung, die fiir das, was
geschah, verantwortlich gemacht werden sollte.2* Das Lied »Vielen Dank, Herr
Prisident« (Kaskad, 1994) ist vielleicht das eindringlichste Beispiel dieser Kon-
frontation:

Vielen Dank, Herr Prisident, / Fiir die  Cmacu6o Tocopyun npesnpent / 3a
toten und leeren Augen, MepTBBbIE ITyCThIE I71a3a
Dass man heutzutage alles darf. / Nur ~ 3a o, 4T0 Temepb MO>XHO BCe / A XHUTb

einfach leben darf man nicht... HEJb34. ..

Dafiir, dass die Rus'an den Dollar 3a mpopanHyo gonnapy Pyck / 3a crpax
verkauft wurde. / Fiir die Angst vor Ieper; 3aBTPALIHNM JHEM

dem morgigen Tag, 3a To, ITO XMBEM MBI B KaHaBe

Dafiir, dass wir im Graben leben, der HAIIOJTHEHOI 3/710M

voll von Bésem ist, Exanmu, examu, exanu gonro Mol / ITyTh
Lang, lang sind wir gefahren. / Ein ot 6empl 0 6enb1 / OT BOMHBI JO BOJHBEI.

Weg von einem Elend zum anderen.
Von einem Krieg zum anderen.

Das Lied macht einen sich langsam entwickelnden narrativen Rahmen deutlich,
der den Veteranen erstens ein klares Subjekt der Schuldhaftigkeit (die Fiihrung),
zweitens ein klares Opfer (Russland/Rus’, das an Fremde verkauft wird) und drit-
tens ein klares historisches Kontinuum liefert, nimlich von einer Misere zur
nichsten, von einem Krieg zum anderen. Genau am Schnittpunket dieser drei
symbolischen Trends kristallisiert sich die Subjektposition des Veteranen heraus.
Das Auftreten der Subjektposition findet jedoch im Kontext eines grofieren rhe-

im Unglauben auseinandergeflogen?
Und in den Triimmern des Imperiums
sterben deine Kinder...
Bist Du Stiefmutter oder Mutter?
Wer bist Du, Russland?
Wie lange kann man denn das
Schicksal jagen, wie trockene Blitter?
Beeren des Feldes, wo der Dornen-
strauch der Siegespreis ist.
Man folgt uns mit bésen Blicken, als
Besatzer gelten wir.
Im schweren Wind, wie Zweiglein
brachen wir.
Wie kam es blof3, dass es so ungiinstig
ist, Russe zu sein? e
Bist Du Stiefmutter oder Mutter?
Wer bist Du, Russland?
Wie lang kann man denn das
Schicksal jagen, wie trockene Bldtter?

B 6e3Bepum?
VI B 06/10MKax MMIIepyy IuOHEM [eTi
TBOIL. ...
Mauexa To1 miu MaTh? Kem
npupemscs, Poccnsa?
CKOJIBKO YK€ MOYKHO TOHSTD CYABOBI,
KaK JIUCThA Cyxye?
OpHOTO IO ATOXBL, i TEPHOBHUK
Harpayolo.
Iox He [OOPBIMU B3I/ISIFAMY,
OKKYIIaHTaMH CJIBITb.
Iox BeTpamm, IOf, TPY3HBIMHY, CIOBHO
BETOYKM — XPYCTHYIINL.
Kax >xe cTanoch, 4To pyCCKMMM TaK He
BBITOJHO OBITH?
Mauexa oI vtu MaTh? Kem
npupemsbcs, Poccua?
CKOJIBKO K€ MOXXHO TOHSATH CYAbOBI,
KAaK JINCThA Cyxue?

Diese Geschichte der Fragmentierung verbindet zwei wichtige Themen. Der Zer-
fall des Landes wird als Zerfall traditioneller individueller Biographien wahrge-
nommen, als eine unerwartete und demiitigende Pflicht, sich mit dem Schutt des
Imperiums auseinanderzusetzen. Die aus dem Gleichgewicht geratene (»ungiins-
tige«) Identitit ist zwischen dem aufgezwungenden Bild des »Besatzers« und der
nicht identifizierbaren (entfremdeten) Heimat eingesperrt.

Diese symbolische Leere »Russlands« als ein sinnvolles Identifikationskonzept
fiihrt zu einer weiteren wichtigen terminologischen Verschiebung. Um das Bild
der entfremdeten Mutter Russland zu vermeiden, berufen sich Lieder oft als Er-
satz auf den mittelalterlichen Terminus »Rus’«, der oft im Zusammenhang mit
wichtigen historischen Kimpfen der Russen gegen Fremde benutzt wird, die zur
Erschaffung eines starken Nationalstaats fithrten.
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"MUACBMO C ®POHTA" Abb. 5: »Von Afghanistan nach
NPEACTABASET Dagestan«, Tonbandcover der Gruppe

m ww QF m & »Pismo s fronta« (Brief von der Front)

In der folgenden Strophe des Liedes »Befehl zum Riickzug« des Singers Alek-
sandr Marsal befindet sich die bedrohte Rus’ in einem Netz dreidimensionaler
Beziehungen, das die moralisch iiberlegenen Offiziere beinhaltet, den (etwas)
verlorenen Kreml und, zum Schluss, ein generalisiertes Bild des Feindes. Das
Lied wurde nach der Waffenruhe von Chasavyurt (1996) geschrieben, die den
ersten Tschetschenienkrieg praktisch beendete, aber von vielen Veteranen als ein
weiterer Verrat durch die Fithrung angesehen wurde. In gewisser Weise beginnt
»Befehl zum Riickzug« da, wo das Lied »Wir gehen weg« endet. Es stellt die Ent-
scheidung zum Riickzug in Frage. Daher kann der Titel des Liedes gleichzeitig
sowohl als ein Befehl interpretiert werden, der sich an die Soldaten und Offiziere
richtet, als auch als Befehl, den Soldaten/Offiziere an den Kreml richten:

Wenn der Befehl zum Riickzug kommt  Ecnu 6yper npukas «Hasag» u

und sich die Erde riickwirts drehen 3aBEPTUTCS BCISITD 3eMILS,

wird, MBI CBOMX ITIOBEPHEM COAAT, 4T00
Werden wir unsere Soldaten zuriick- yBupeTsh rasa Kpemss.

bringen, um in die Augen des Kremls

zu schauen.
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Denn auf der Erde gibt es, aufSer IToToMy YTO Ha CBeTe eCcTb, KPOME
Rauchwaren und Wein, KypeBa U BUHa,
Unsere Offiziersehre und hinter uns Odmnriepckast Hallra 9ecTb 1 OfIHA 32
steht ein Land CIIVHOJI CTpaHa

Unser Anliegen ist einfach: Lasst uns ~ Hamr Bompoc mpocToit — paiire

bis zum Ende marschieren! Jomararb!

Sagt nicht: »Bleibt stehenc, damit He ckaxite «CTOI» 9TO6BI CHOBA

wir wieder zuriickgehen. BCIIATD.

Wir haben die Trauer verscheucht, MBI IpOrHaMyU IPyCTh, CMEPTh

den Tod beriihrt, [IOTPOTaN,

Damit die Rus” nicht von Schmutz- Yro6 He pBamu Pyc Opas! moranu.

horden zerrissen wird. Hy a ecnu koMy-TO BOpYT BbIiizET
Wenn aber fiir jemanden die ewige BeYHasl THIIVHA.
Stille dabei herauskommt.
Und am Stein weint der Freund, und ¥ y kaMH# 3aI1ageT ApyT, U IBETbI
die Frau bringt Blumen. IPMHECET XEeHa.
Und man wird sich erzihlen, da war W pacckaxxyT, MOJI, GBI IpUKas3,
ein Befehl, der im Tausch das Leben 00eLarommit XU3Hb B3aMeH,
versprochen hat, dann wird uns kein TO T'PaHUT He yePXUT Hac OT 6pocKa 10

Granit aufhalten, uns gegen die Winde —kpemieBckux cTen
des Kremls zu werfen. Ts1, Poccus, B3rsiHY Ha Hac. BHOBD
Du, Russland, schau auf uns. HaM BBILUIO Tebst Oepeyb.

Wieder einmal ist es an uns, dich zu CKOJIBKO JIET HaC TONTAIN B IPA3b,
retten. 06pbIBa/IM IOTOHBI C IUIEY
Wieviele Jahre hat man uns in Ho yTkHyscs B 11e40 NpuUKIaj u
den Dreck getrampelt, hat uns die Pas3[BMHYI OTOHD HOXIN
Schulterstiicke abgerissen W ¢ Hape>xoi HaM BCIIeN T/IAIAT
Aber das Gewehr ist geschultert und [IPO3peBAIOIIie BOX/IN.

das Feuer hat den Regen zur Seite

geschoben

Und hoffnungsvoll folgen uns die
Fithrer mit ihren Augen.?

In diesem Lied findet eine interessante Verlagerung von der personlichen Misere
zu kollektiven Werten statt, zum Thema der militirischen Bruderschaft, die von
professioneller Ehre und Wiirde geprigt ist und historisch mit der Figur des rus-
sischen Militdroffiziers assoziiert wird, und nun ein moralisches Gegengewicht zu
politischer Unsicherheit und Korruption bildet.?®

Diese emotional aufgeladenen Lieder iiber die Bruderschaft von Minnern,
denen es gelungen ist, ihren (nicht genau angegebenen) Ehrenkodex einzuhalten,
erreichen auch die Menschen, die nicht unbedingt vom Afghanistankrieg betrof-
fen waren. Im Dezember 2002 besuchte ich ein weiteres Konzert in Barnaul.
Dieses Mal hief§ die Show »Lieder des russischen Militirs« und wurde von der
Gruppe Slavjane dargeboten.

Die sechs in schwarz gekleideten Solisten, die alle etwas iiber zwanzig Jahre alt
waren, wurden von einem kompletten Orchester »russischer Volksinstrumente«
begleitet. Inmitten eines vielfiltigen Arrangements von Kriegsliedern aus unter-
schiedlichen Epochen der russischen Geschichte gab es auch ein Lied iiber die
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Offiziere der jiingeren Kriege von Oleg Gazmanov, einem bekannten Singer und
B Komponisten.

OPKECTP = ' i ' Wihrend der Auffithrung dieses Liedes entstand eine deutliche emotionale

T Verbindung zwischen Singern und Publikum. Einem starken emotionalen Im-

puls folgend, erhoben sich die Menschen von ihren Plitzen, als Slavjane sangen:

Denen, die Afghanistan iiberlebt Tem, k10 BBDKWI B AdraHe, CBOIO 4eCTb
haben ohne ihre Ehre zu beschmutzen, He usrapus,
Die ihre Karrieren nicht auf dem Blut ~ Kro xapbepbl He [iefan OT COMEATCKUX

von Soldaten gebaut haben, KpOBeIt.

Ich singe fiir die Offiziere, die Mitleid I moro odumnepam, Marepeit

hatten mit den Miittern, TI0>KaJIEBIIVM,

Die ihnen ihre S6hne zuriickgebracht ~ BosBpaTus uM 06paTHO XXUBbIX

haben. CBIHOBEIL.
Ofhziere, Ofhiziere, euer Herz im Odnriepsl, oduriepsl, Ballle cepaiie
Visier, TIO7], TIPUILIETIOM.
Fiir Russland und fiir Freiheit bis 3a Poccuio 1 cBO6ORY [0 KOHIIA.
zum Ende. Odunepsr, poccusie, IycTb cBoboza
Offiziere, Russlinder, auf dass die BOCCHSET,
Freiheit aufscheint 3acTaBiss B YHUCOH 3ByJaTh CepAlia.
Und die Herzen zwingt im Gleich-
klang zu schlagen.

Es fiel schwer, diesem kollektiven emotionalen Impuls nicht zu folgen. Es war
fast unméglich, sich von ihm zu distanzieren oder ihn zu ignorieren. In der Mitte
des Liedes standen um die 500 Menschen im Saal und schauten einmiitig und
Pyceran Hpasocaasnas [leprose acezaa stumm auf die Bithne.

co coou HapoaoM. @ 6 Z0AuNY Hauwccmeuil Die Veteranen appellierten genau an diese verbindende soziale Kraft 6ffentlich

MHOROPABAULHDIX HHONACMEHHUKOS 64(110(5/10”/!&1!0

POCCUIICKOE BOUNCINGO HA OA0ACHUC BPA2A.
Tricsaeaemue Haw NACMBIPU NPUILBAAR

C AMBOHOB K MBEPACCIMU U MYIECTNBY AYXa,
K Henokoacbumoil Bepe s mo, umo ¢ nomowsoo
Boacueit nawu sauumnury soinoansm
csamoit 2042 no obopone Omeuecnsa.

aufgefiihrter Kriegslieder, um ihre »Botschaft« unterschiedlichen Gruppen zu
vermitteln. Indem sie »zitierbare« symbolische Formeln anbieten, verindern Lie-
der Vorstellungen, wie zeitlich und értlich begrenzt dies auch sein mag, und
fithren hiufig zu Respektbekundungen fiir das Militdr. Obwohl Lieder in ihrer
Wirkung von Zeit und Raum begrenzt sind, heben sie etablierte soziale Hierar-

chien auf, indem sie Mglichkeiten aufzeigen, die nicht realisiert wurden oder sie
negieren solche, die bereits realisiert wurden.

Enaixon
BaseayHbCt it ATTRACKIRY -
Maxcum

Auck svinywyen

npu Punancosoii noddepicke ‘ Die Vergangenbeit umbauen: » Trotz allem haben wir gewonnen!«
. @onda ceamoio Beexsansnoro anocmosna Anopes
Ilepeossatioro, Ich habe bereits erwihnt, dass einer der wichtigsten Aspekte des postsozialisti-

Henumpa nayuonansnoii caasvr Poccuu,
Banadno - Cubupcroti Jcene3notl
dopotit.

schen Zustands der spektakulire Zerfall des generellen kulturellen Kontextes (der
symbolischen Ordnung) war, in dem Handlungen und Identititen zuvor Sinn
ergaben. Ich méchte hier den formalen Aspekt dieses Zerfalls betonen. Der Nie-
dergang der sozialistischen Ideologie in den 1990er Jahren kann nicht nur auf die
Desintegration eines bestimmten Wertesystems begrenzt werden. Es machte
auch die existierenden Protokolle von Anerkennung bedeutungslos. Sozialer Sta-
tus, soziale Erfolge und die soziale Biographie wurden plétzlich scheinbar frei

Abb. 6-7: »Lieder des russischen Militirs« der Gruppe »Slavjane«

(Slawen), unterzeichnet vom lokalen Bischof
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von vertrauten, vorgefertigten Anhaltspunkten. Vor diesem Hintergrund fehlge-
schlagener Anerkennung erschufen Ex-Kampfer einen neuen sozio-symbolischen
Kontext, indem sie in ihren 6ffentlichen Ritualen an das Erbe von Russlands
fritheren Kriegen ankniipften und es sich aneigneten. Was in den 1980er und
frithen 1990er Jahren nicht méglich war — die Verbindung der lokalen Kriege mit
dem Zweiten Weltkrieg — wurde im neuen Jahrtausend zur Norm.

Eine solche Aktivierung des Kriegstraumas, das fiir Russlands Selbstwahrneh-
mung nach dem Zerfall der UdSSR grundlegend war, erzeugte sofortige Sympa-
thie. Indem man an das Erbe des Zweiten Weltkriegs ankniipfte, berief sich die
aktuelle Veteranengeneration auf Erinnerungen an Verluste, die 1941 bis 1945
fast jede Familie in Russland erlitten hatte. Dabei ist wichtig, dass es nicht um die
Art oder das Ziel eines bestimmten Krieges ging, die in diesem neu erschaffenen
Ritual anerkannt wurden. Es war auch nicht das siegreiche Ende, das gefeiert
wurde. Es wurden vielmehr patriotische Werte wachgerufen im Sinne eines be-
stimmten Gefiihlszustandes, einer Wiederholung vertrauter Konstellationen
schmerzhafter Ereignisse.

Mein folgendes Beispiel zeigt, wie der Schein einer sozialen und politischen
Kontinuitit durch die Verwendung eines bestimmten literarischen Kunstgriffs
erreicht wird, nimlich durch repetition as return. Indem das Lied »Alles gut« (Ve
putem von Roman Bulgacev) verschiedene Kriege nebeneinander aufreiht, formt
es den Kontext von militirischer Erfahrung in der Vergangenheit und der Gegen-
wart um. In diesem Lied hilft die Poetik des Verlusts dabei, eine neue zeitliche
und riumliche Realitit zu schaffen. Das Lied stammt aus dem vierten Teil des
Albums »Schwarze Tulpe«. Die CD ist denen gewidmet, die »gekdmpft haben
und die immer noch kidmpfen und die Befehle der Heimat ausfiihren«.

In diesem Lied wird ein leicht beschleunigter Tango, der auf einem elektroni-
schen Keyboard gespielt wird, immer wieder von dem gleichbleibenden Takt
einer Trommel unterbrochen. Andrej Vasil’ev, ein Singer mit heiserem Bariton,
benutzt die Begleitung hauptsichlich als Hintergrund und erzihlt (cher als dass
er singt) eine Geschichte, in der dieselbe Situation an drei verschiedenen geogra-
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Aber ganz unerwartet schrieb sich das
ungewohnte Wort »Afghan« in unser
Leben ein.

Sie verlieflen fremde Stidte, in der
Seele verblieb eine bittere Narbe,

So versammelten sich oft die, die
leben, um die zu erinnern, die nicht
mehr sind.
Alle saflen am gemeinsamen Tisch,
in einer so ungewohnten Stille.
Und es schien, als wiirde alles gut.
Kerle werden in die Welt geboren, um
die Welt nicht aus dem Kniestand
anzuschauen,
Wie bist du dem 21. Jahrhundert be-
gegnet auf der tschetschenischen aus-
gebrannten Erde?
Beschuht mit Soldatenstiefeln, im
weifSen verstaubten Hemd.
Der Sohn des Soldaten, der Kabul
nahm, der Enkel des Soldaten, der
Berlin nahm.
Alle saflen am gemeinsamen Tisch,
in einer so ungewohnten Stille. ..
Und es schien, als wiirde alles gut, in
unserem Nachkriegsland,
Allen schien, als wiirde alles gut.. 27

Ho HeragaHHO BIMCAJIOCh B >KM3HD
CI0BO HeNpUBBIYHOE AdraH.

A yiiig U3 TOPOfIOB Yy KUX, Ha AyIle
OCTaBIB TOPbKMIL CIIef,

YacTo co6Mpannch Te, KTO XKXUB,
IIOMMHA/IN T€X KOTOPBIX HET.

Bce cupenn 3a 0061MM CTONIOM, B

HEIPYBBIYHOI TAKOI TUILMHE.

W xasanoce Bce OyAeT myTeM.
[Taranbl pOXIAIOTCA HA CBET, YTOOBI He
IJIAfETh Ha MUP C KOJIEH,

Kaxk Tb1 BcTpeTn 21 BeK Ha 4€9E€HCKOM
BBDK)KEHHOI 3emrie?

B camoru conparckue o6yT,
rMMHacTepKa 6ertast B IIbIIN.

CoiH conpara, B3surero Kaby, BHyK
conpara, B3aBiero bepnus.

Bce cupenu 3a 061IIM CTO/IOM, B

HEIIPMBBIYHOI TAKOI TUIINHE. ...

W xasanoce Bce OyeT myTeM B HaIei

IIOCTIEBOEHHOA CTpaHe,

BCEM Kasanoch, 4TO OyAeT MyTeM....

phischen Orten und zu drei verschiedenen Zeiten wiederholt wird:

Der Bleisturm fegte voriiber, und die
Kriegsjahre kamen auch zu einem
Ende,
Aus fernen westlichen Lindern kehrten
Ziige nach Hause zuriick.
Die Maienluft stieg zu Kopf. Oft
kamen wir, die am Leben blieben,
Abends im Mondschein zusammen
und erinnerten uns an die, die nicht
mehr waren.
Alle saflen am gemeinsamen Tisch,
in einer so ungewohnten Stille,
Und es schien, als wiirde alles gut, in
unserem Nachkriegsland.
Die Zeit dreht an ihrem Rad, die Zeit
trennt Schmerzen von Wunden,

ITponecnach CBMHIIOBAs METENb,
KOHYM/IMCh BOEHHBIE rOfja
W3 panexux 3amajHbIX 3eMeNb K IOMy
BO3BpAIA/IICh IT0E3]A.
Maiickuit BO3IyX rONIOBY KPY>KMIL.
YacTo Beuepamu Ipu IyHe,
COOMPANNCh, KTO OCTAJICA JKUB,
INMomuHamM TEX, KOTOPBIX HET.

Bce cupenu 3a 061myM CTOMOM,

B HenmpMBBIYHOI TAaKOJ TUILINHE,

U, xasanocs, Bce OyfeT myTeM,

B Hallleil IIOCTIEBOEHHOI CTPaHe.
Bpems komeco cBoe Kpy»XuT, Bpems
otensit 60/Ib OT paH

In seiner Erdrterung des zentralen Unterschieds zwischen Dichtung und Ge-
schichtsschreibung wies der deutsche Historiker Reinhart Koselleck auf die seit
langem bestehende Traditioh hin, in der Dichtung Ereignisse synchron nebenei-
nander zu stellen, wihrend Ereignisse in der Geschichte diachron angeordnet
werden. Anders als ein Historiker, der sich mit zeitgebundenen Beziehungen und
Konstellationen befasse, kénne der Dichter Ereignisse so nah beieinander anhiu-
fen, wie er es wiinsche.?® Diese Logik der poetischen Anhiufung wird in diesem
Lied natiirlich sehr stark eingesetzt, und das zeigt, wie die »Nachkriegszeit« nie
stattfindet, wie die »ungewohnte Stille« immer wieder unterbrochen wird. Die
Verkniipfung verschiedener Episoden, die Konstruktion alternativer Chronotope
(Groznyj-Kabul-Berlin, West-Ost-Kaukasus) erzeugt eine Kontinuitit der Gene-
rationen.

Noch genauer gesagt verwandelt diese Verbindung von Generationen die ho-
rizontale Einheit der Waffenbriider in eine vertikale Einheit von Vorfahren. Diese
symbolische Umverteilung von Ereignissen und Generationen macht die Militir-
briiderschaft zu einer paradigmatischen Einheit, zu einer Siule, auf der sich die
neu geschriebene Geschichte stiitzt. Der doppelte symbolische Effekt dieser An-
hiufung erlaubt es nicht nur, Kriege zu domestizieren, sie zu einem Teil des All-
tags zu machen (»am gemeinsamen Tisch«). Noch wichtiger ist, dass er sie auf
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derselben Ebene ansiedelt. Kontinuitit-als-Wiederholung klammert wesentliche
Unterschiede aus und betont stattdessen die formale Ahnlichkeit, die gemein-
same biographische »Kontur«: »Der Sohn des Soldaten, der Kabul nahm, der
Enkel des Soldaten, der Berlin nahm.«

Mein nichstes und letztes Beispiel zeigt, wie diese Logik der poetischen An-
hiufung operationalisiert wird. Es bringt mich auch zu der Erfahrung des Zwei-
ten Weltkriegs zuriick, die bei all den Versuchen, einen mehr als fragwiirdigen
Krieg in weithin vertrauten Redewendungen und Tropen zu erinnern und zu
erzihlen, im Hintergrund sichtbar wird.

Die Gedenkfeier zum zehnten Jahrestag des Anfangs des Tschetschenienkrie-
ges, die der grofle russische Fernsehsender NTV organisierte, ist ein gutes Bei-
spiel dieses von den Veteranten in der Offentlichkeit praktizierten Erinnerns. Die
Veranstaltung wurde am 11. Dezember 2004 ausgestrahlt, genau zehn Jahre nach
dem Tag, als Boris Jelzin ein Dekret unterschrieb, in dem er dazu aufrief, die
»verfassungsgemifle Rechtmifligkeit« in der Tschetschenischen Republik wieder
herzustellen. Die Veranstaltung, die in einem groflen Konzertsaal stattfand, der
mit Veteranen und ihren Familien gefiillt war, lenkte die Aufmerksamkeit auf
den »vergessenen Kriege, auf die traurige Notlage der Geiseln, der Soldaten und
ihrer Familien. Persénliche Geschichten von Offizieren und Zivilisten und unter-
schiedliche Preisverleihungen wechselten sich mit Vorstellungen von Profi- und
Amateursingern ab. Neue Lieder iiber den Tschetschenienkrieg wurden durch
das aktive Recyclen von Liedern iiber den Groflen Vaterlindischen Krieg erginzt.
Am Ende der Veranstaltung versuchten die beiden Moderatoren der Zeremonie,
alle historischen Punkte in einer linearen Erzihlung zusammenzufiihren. Einer
von ihnen beschrieb es so: »Der Grofle Vaterlindische Krieg dauerte vier Jahre,
der Krieg in Afghanistan neun. Das Buch des Tschetschenienkrieges hat gerade
erst die Seite seines zehnten Jahres gedffnet, und niemand weif3, wie lange dieses
diistere Kriegsbuch noch andauern wird.« Dann nahm die Zeremonie eine uner-
wartete Wende. Der Ansager richtete sich ans Publikum und fuhr fort: »Es gibt
keine Siege in Biirgerkriegen, aber Ihr alle, die, die heute hier versammelt sind
und die, die nicht mehr bei uns sind, Thr alle habt Euren eigenen Sieg errungen.
Selbstlos und loyal habt Thr Eurem Vaterland (ozecestvo) gedient, zu einer Zeit, in
der das Vaterland nicht seine beste Epoche erlebte.« Der andere Moderator nahm
das Thema auf und lobte die Soldaten im Saal. Er betonte, dass sie alles in ihrer
Macht getan haben um sicherzustellen, dass »unser Land seine frithere Wiirde und
Gro8e wiedergewinnen« (dostojnstvo i velitie) wird. Er endete, indem er die histo-
rische Verbindung zwischen den unterschiedlichen Generationen personalisierte:

Die Veteranen des Groflen Vaterlindischen Krieges schauen auf Euch. Denn nur
Euch konnten sie das Land anvertrauen, das sie vor dem Faschismus gerettet haben,
zusammen mit der Fahne des Sieges, die sie durch den Groflen Vaterlindischen Krieg
von der Ukraine bis nach Deutschland getragen haben. Die Fahne wurde auf dem
Reichstag in Berlin am 2. Mai 1945 gehisst.

Die Fahne wurde‘hereingetragen, begleitet von einer Ehrengarde. Dann folgte ein
kurzer Video-Clip, der historische Parallelen verdeutlichten sollte, die sonst viel-
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leicht unbemerkt geblieben wiren. Schwarz-weife Bilder Berlins und sowjetischer
Stidte, die wihrend des Zweiten Weltkriegs zerstort worden waren, wurden naht-
los mit Bildern des verwiisteten Tschetscheniens vermischt. Bevor #nd nachdem
Bilder vom Hissen der russischen Flagge in Tschetschenien gezeigt wurden, waren
Archivbilder der wehenden sowjetischen Flagge {iber dem Reichstag in Berlin zu
sehen. Der Effekt der Videoerzihlung wurde vom Soundtrack des Liedes »Und
trotzdem haben wir gesiegt« (I vse-taki my pobedili), das aus einem spitsowjeti-
schen Film iiber einen Veteranen des Groflen Vaterlindischen Krieges stammt,
noch verstirkt.

So war es am Anfang, ich werde nicht A 6bU10 BHauaste, conrarh He MOTY,

liigen, Schleppboote schwiegen an Bykcupsr Momdany Ha ToM Gepery.

jenem Ufer. Ha tom 6epery, Ha ToM 6epery/ Ha Tom

An dem Ufer, an dem Ufer. / An dem  6epery, Tie MBI 651/1H. ..

Ufer, wo wir waren... A MBI TOKMTaIM CBOY TOPOfia, VI B
Wir verlieflen unsere Heimatstidte, HUX OCTaBa/Iach fyllla HaBCeITaA. ..
und in ihnen lieflen wir unsere Seele W Bcé-Taku, u Bcé-Taku, V BCé-Taku
fiir immer. .. MBI To6emun!

Und trotzdem, und trotzdem, / Und ~ Yinanku ueprenu Ha anom cHery, M
trotzdem haben wir gesiegt! ry6bI HeMenu Ha TOM Gepery.

Miitzen schwirzten den roten Schnee, ~ Ha ToMm 6epery, Ha Tom 6epery, Ha Tom
Und Lippen wurden stumm an jenem  6epery, rie MbI ObI/IN. ..

Ufer. 3a KaXX/10i1 CIIMHO0 ObUT CBO

An dem Ufer, an dem Ufer, / An dem Cranuurpap, VI B Mep3ibIx

Ufer, wo wir waren...
Hinter jedem Riicken lag ein eigenes

Stalingrad, / Und in durchfrorenen

TpaHIIesAX — HY LIary Hasaf
W Bcé-Takm, u Bcé-Taku, VI Bcé-Taku
MBI 106emyn!

Griben — keinen Schritt zuriick W BBILBENIA COTb Y CONATCKUX PyOax.
Und trotzdem, und trotzdem, / Und  Ta conb Bo3BpalleHbs, KaKk MeJl Ha
trotzdem haben wir gesiegt! rybax
Salz verfirbte die Soldatenhemden. Ha Tom 6epery, Ha ToM 6epery, Ha
Das Salz der Wiederkehr, wie Honig TOM 6epery, Tfie MbI ObUIN. ..
auf den Lippen. VI cko/mpKO OBl HAC He OCTANOCh B
An dem Ufer, an dem Ufer. / An dem SKMBBIX, JKUB T0710C¢ mornommx
Ufer, wo wir waren... Ipy3eit 60eBbIX!
Und wie viele von uns auch nicht W Bcé-Taku, u Bcé-Taku, V1 BCé-Taku
iiberlebt haben, / Die Stimme der MbI o6 emun!
gefallenen Kriegskameraden lebt
weiter!

Und trotzdem, und trotzdem, / Und
trotzdem haben wir gesiegt/’?

Dieses Lied iiber den Grof8en Vaterlindischen Krieg, das urspriinglich in den frii-
hen 1980er Jahren geschrieben worden war, bot zunichst einen auffilligen Kont-
rast zu den vom Staat unterstiitzten Reprisentationen des Krieges. »Und trotzdem
haben wir gesiegt« hatte weder die lihmende Melancholie, die fiir sowjetische
Kriegslieder so typisch ist, noch die pompése Selbstglorifizierung, die die offizielle
(heroische) Version des Krieges wihrend der Breschnew-Ara ausmachte. Das Lied,
das wihrend der Perestrojka erschien, deutete eine andere Art an, den Krieg zu
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erinnern. Es spielte das AusmafS des Krieges herab und konzentrierte sich stattdes-
sen auf das Erzihlen von Details. Die allgemeine Fragmentierung der Geschichte
des Liedes betonte die »Reihenfolge der Dringlichkeitc, nicht etwa die logischen
PFolgen der Kriegserfahrung. Es bietet weder eindringliche Metaphern noch ein-
prigsame Bilder, sondern es stellt den Krieg als ein inkohirentes Ensemble von
Fragmenten des Kriegsalltags dar, als eine unzusammenhingende Sammlung von
Metonymen des Verlusts, als eine »verwirrte Geschichte der Verwirrung«.*® Es hat
keinen patriotischen Antrieb, den einige Lieder, die wihrend des Krieges geschrie-
ben wurden, hatten. Es verwertete auch nicht das iibliche Thema des Familienzu-
sammenhalts, das die Soldaten inspirieren sollte. Es bot keine klare und vollstin-
dige Erzihlung an. Stattdessen stellte das Lied den Sieg als eine bruchstiickhafte
Geschichte individueller Beharrlichkeit dar, als das Ergebnis der personlichen
Fihigkeit, nicht aufzugeben, egal, was rundherum passierte. Die Kriegserfahrung
machte sich an mannigfaltigen, wenn auch unzusammenhingenden, Elementen
(Schleppschiff, Hiite, Lippen, Hemden) fest, aber sie war abgetrennt von umfang-
reicheren politischen und sozialen Dimensionen des Krieges.

Viele Wissenschaftler haben in ihren Studien iiber von Veteranen des Viet-
namkrieges verfasste autobiographische und fiktive Texte aufgezeigt, dass die
Fragmentierung der Sprache und der personlichen Geschichte eines der zentralen
diskursiven Werkzeuge war, das Veteranen benutzten, um sich selbst zu beschrei-
ben. Ex-Soldaten und Literaturkritiker bezeichneten diese bewusste Asthetik der
Desintegration als »fragging« und benutzten damit ein Wort, das wihrend des
Vietnamkrieges die Ermordung von Offizieren durch ihre Soldaten mit Splitter-
granaten beschrieb. In der Soldatenlyrik und -prosa war die stilistische und nar-
rative Desintegration eine Méglichkeit, die offiziellen Darstellungen des Krieges
zu sprengen. Das diskursive »fragging« funktionierte wie eine Art Steuergerit,
sowohl als eine Form von Selbstverteidigung (Selbstdistanzierung) als auch als
eine Handlung, um die Sprache zuriickzufordern.!

Mit seiner absichtlichen Fragmentierung und Desintegration schien »Und
trotzdem haben wir gesiegt« dieser allgemeinen Tendenz zur Fragmentierung zu
folgen, die das Ziel hat, die traumatische Erfahrung symbolisch zu kontrollie-
ren.?? Ich behaupte, dass die Konzentration auf das Detail geschichtlich betrach-
tet zwei wichtige postsowjetische Tendenzen erméglicht hat, die sich darin zei-
gen, wie sich die aktuelle Kriegserfahrung einprigt. Erstens entwickelte sich die
urspriinglich stilistische Fragmentierung, die erstmalig in spatsowjetischen Kriegs-
liedern angewendet wurde, zu einem der wichtigsten narrativen Werkzeuge, durch
die die spit- und postsowjetischen Kriege heutzutage erfahren und reprisentiert
werden. Zweitens fiihrte das Vermeiden jeglicher allumfassender, symbolischer
Referenzrahmen in dieser Art von Liedern® und die absichtliche Flucht vor jeg-
lichen ideologischen Themen, die eine einheitliche Sichtweise des Krieges bieten
wiirden, in der postsowjetischen Zeit zu einer merkwiirdigen Form militdrischer
Ahistorizitit. Spezifische kulturelle und ideologische Komponenten der unter-
schiedlichen Kriege wurden marginalisiert. Stattdessen wurde die Fahigkeit wich-
tig, die Ahnlichkeit von Teilen unterschiedlicher Kriege aufzuzeigen. Es handelte
sich um die Fihigkeit, strukturell zhnliche Details miteinander zu verbinden, die
firr das Ganze eintreten sollten.
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Abb. 8: »Die Stimme unserer gefallenen
Soldaten liegt hier«. Grab eines Soldaten
des Tschetschenienkriegs in Barnaul.
Foto von Serguei Oushakine 2006

»Und trotzdem haben wir gesiegt« erhielt in seiner postsowjetischen Auspri-
gung, also wihrend der bereits erwihnten Gedichtnisveranstaltung, plotzlich
eine andere Bedeutung. Das Lied reduzierte die Kriegserfahrung nicht nur auf
die personliche Fihigkeit nicht aufzugeben, sondern verlieh der postsowjetischen
Katastrophe auch noch die historische Wiirde des Sieges im Zweiten Weltkrieg
(»ein eigenes Stalingrad«). Als performative Veranstaltung erinnerte das Lied die
Teilnehmenden nicht nur an die geteilten Werte und Beziechungen, sondern
fiihrte diese Gemeinsamkeit‘in einem véllig neuen Kontext vor. Das Teilhaben an
dem Lied und seine rigide (vollstindige) semantische und rhythmische Struktur
verwandelten es in eine sozio-symbolische Matrix, die die historische Erfahrung
umorganisierte und einen neuen sozio-symbolischen Rahmen schuf, innerhalb
dessen unverbundene Elemente der sozialen Erinnerung miteinander verbunden
oder voneinander getrennt werden konnten.

Schlussfolgernd lésst sich festhalten, dass ich beim Studium der Lieder iiber
den Afghanistankrieg versucht habe zu zeigen, wie die ritualisierten Beschworun-
gen bestimmter narrativer Motive und die emotionalen Protokolle des Austauschs
Schritt fiir Schritt die 6ffentliche Wahrnehmung des Krieges transformierten.
Der formelhafte Charakter des militirischen Chansons bietet eine klare und wie-
derholbare semantische und syntaktische Struktur, um unverbundene historische
Erfahrungen und Erinnerungen zu ordnen. Gleichzeitig erméglicht sein partizi-
patorischer Charakter die konstante Erzeugung von Gemeinschaft der Darbie-
tenden und der Zuhorer. Auf symbolischer Ebene schafft der Vorrang der The-
men von Verlust und Leid eine Reihe gemeinsamer Werte und erzeugt eine ge-
wisse affektive Bindung an die Lieder.
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Diese sich herausbildenden ffentlichen Rituale waren die ersten erfolgreichen
Versuche, die Stille und Amnesie in Bezug auf die »lokalen Kriege« der letzten
vierzig Jahre zu durchbrechen. Der Durchbruch hatte seinen Preis: Die symboli-
schen Bezugsrahmen haben einen Hang zu starker Sentimentalitit. Thre Chrono-
logie ist verdreht, ihre Vergleiche sind zweifelhaft und ihre Implikationen iib'er—
zogen. Thre Auswahl an Symbolen ist begrenzt und indem sie von einem Krieg
sum anderen wandern (von Berlin nach Tschetschenien), wird die Geschichte
flach und militarisiert.

Der Vorrang der militirischen Identitdt fiihrt hiufig zu Versuchen, die Ge-
schichte der Nation umzuschreiben, entweder als eine Kette zufilliger militiri-
scher Erfolge (»Und trotzdem haben wir gesiegt«) oder als Abfolge personlicher
und gesellschaftlicher Traumata. Eine solche Dominanz der traumatischen Er—
fahrung bei der Inszenierung des Lebens in der Nachkriegszeit, so habe ich
behauptet, konnte als Zeichen des allgemeinen Zustands der postsowjetischen,
symbolischen Ordnung angesehen werden: Solidaritit entsteht, wihrend man
Verluste teilt, und Gemeinschaften entstehen um Handlungen herum, die frithe-
res Leid in die Gegenwart einbauen. Nichtsdestotrotz scheint diese Version
des Patriotismus der Verzweiflung ein grofles Publikum fiir sich zu gewinnen.
Zumindest hat sie eine erwartete emotionale Antwort von einem Publikum er-
reicht, das die Kriege in Afghanistan und Tschetschenien zuvor zu »vergessenc

flegte.

g I(%h méchte den transformativen Effekt dieser (und anderer) Rituale fiir den
Wandel der 6ffentlichen Meinung zu diesen Kriegen und seinen Veteranen nicht
iiberbewerten. Die iibliche Lebensdauer dieser Lieder ist ziemlich kurz und sich
neu entwickelnde Gedenkrituale haben sich noch nicht eingespielt. Dennoch,
durch diese Mikroformen symbolischer Anerkennung gelang es den Veteranen
cinen dffentlichen Status zu erlangen, den der Staat ihnen iiber Jahrzehnte vor-
enthalten hatte.
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